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Cilem filosofa a teoretika architektury Jifiho Tourka bylo pfiblizit ndm
mysleni a snahu vytvofit moderni architekturu zndmého architekta Petera Eisenmana.
Podle n& se vSechny dosavadni architektonické styly, pfili§ opiraji o historické
tradice. Dne$ni budovy povazované za moderni (budovy ve stylu funkcionalismu,
futurismu, konstruktivismu, budovy autort jako. Corbusier, Mies Van de Rohe) podle
Eisenmana stale jesté moderni nejsou. On chce chapat moderni architekturu jako
odraz myslenek moderni doby.

Ve vSech ostatnich zanrech uméni, v literatufe 1 ve véd€ se stal modernim
paradigmatem odklon od c¢loveka, fikejme mu post—humanismus. Rozviji se
abstraktni uméni, vznika atonalni hudba, druha videniska skola, véda se snazi oprostit
od lidské perspektivy, ovSem architektura se stile neoprostila od humanistického
ptedpokladu, ziistdva pevné spoutana s ¢lovékem. O tento piedél se Peter Eisenman
v mnoha svych stavbach pokousel a chtél tak dostat post-humanismus i do
architektury. K tomu je zapotiebi odhodit tradi¢ni formy a nesledovat funkci, tak jak
to ¢inily predchozi slohy.

Nez se vSak architekt pustil do vlastnich experimentdlnich projekti, byl
souCasti Newyorské pétky, coz byla skupiny péti architektl inspirovanych
mezivale¢nou architekturou, fascinovanych formou, vnéj$im vyjadienim a estetickym
pusobenim (ne tedy funkci!), hledali ptfesah konvenci dobové architektury do
avantgardy.

Nepochybn¢ inspirovan témito myslenkami, zacal se Eisenman zabyvat
projekty rodinnych domu. NeohliZel se na obytnou funkei, ale hledal nové moznosti
pojiméni budovy. Takto vznikaly nové naroky na uzivatele, kterymi byli pfedevs§im
intelektudlové a univerzitni pracovnici. Na dim je pohlizeno jako na vysledek
procesu, na utvoreni prostoru. Ten vznikd riznou kombinaci urcitého rastru, muize jit
o jeho nasobeni, ptekryvani, otaceni a dalsi modifikaci.

Architekt nabizi v prostoru rodinného domu uZivateli spoustu otazek, hadanek
a ukoll. Zaclenuje napiiklad prvky, které nemaji nosnou funkci, prvky, které se zdaji,
ze piekdzeji v béZzném pohybu, zbytecnd schodisté, po kterych se nedd nikam
vystoupat (ta pro napoveédu vyznaci Cervené jako analogii k semaforu), casto také
kombinaci barev mate v rozpoznavani funkci prvka. Tim uZivatele vybizi pohledét na
obytny prostor zcela jinak, 1ze na n& pohlizet jako na galerii, ale rozhodné je nutné
vystoupit z pasivity, na kterou jsme pfi vstupu do prostoru s urcitou funkci zvykli.

Je moZna potieba zdlraznit, Zze ony zbyte€né prvky nemaji slouZit jako
dekorace. Architekt sice neopomiji estetickou stranku stavby (naopak zminénou
modifikaci rastrit ddva vzniknout harmonii, misty i imyslné zaniknout, avSak neustale
plni ucel krasy), ale zkousi pfedev§im vyuzZit co nejvice moznosti forem. Zamérné
narusuje ndmi o¢ekavané funkce patfici prostoru a tim nas na né upozoriuje.

Po tomto uvedeni do zpiisobu tvorby raného Eisenmana a zmince o pokusech
aplikovani dekonstruktivismu a vlivu studia psychoanalyzy jsme se jiz dostali
k poslednimu nejvétsimu projektu — kulturnimu méstu Galicia na kopci u Santiaga de
Compostela.

Svym navrhem nechal Eisenman ¢ast kopce odstranit a dotvofil ho v souladu
sjeho plvodnim tvarem nov€ vzniklymi Sesti  budovami kulturniho centra
(knihovnou, muzeem, galerii, archivem apod.). Pudorys aredlu je vytvofen
pfekryvanim rastr, promitnutim piidorysu historického centra Santiaga a navic



prolozenim poutnich cest. VSechny tyto figury urcuji tvar budov ve dvou dimenzich,
treti dimenze do vysky je dana vrstevnicemi a dokreslenim ptivodniho kopce. Snaha o
zaclenéni novostavby do piivodni krajiny je patrnd nejen vyzdvizenou zkopirovanou
topografii terénu ale 1 oblozenim stfech mistnimi pfirodnimi materialy, piredev§im
kameny, pro které bylo nutné na skofepin€ vytvofit kartezidnskou hlinikovou miizku.

Interiér je obrazem exteriéru, propisuji se do né¢j stejné vrstvy. Vede nas to
k otazce, jaky stav v nas chtél architekt vyvolat pii pobyvani v téchto prostorech.
Maéme si byt védomi komplikovanosti modifikace rastrti, mame to umét ¢ist? Mame
zazit podobné nekomfortni pocity a dezorientaci jako v Paméatniku obétem holocaustu
v Berliné (nejzndméjsim Eisenmanové dile)? Sam architekt pfirovnava sviij zptsob
vrstveni rastrii obracenému pismu Leonarda da Vinci — jeho pismo bylo mozné Cist
s piilozenym zrcatkem k okraji stranky textu. Ale u Eisenmanovy architektury nelze
nalézt misto, kam pomysIné zrcéatko pfilozit, abychom architektuie porozuméli.

Dalsi otazky nepochybné vyvolavd onen odkaz minulosti, na kterém je
geometricky i1 atmosférou zalozen ptdorys kulturniho centra. Nebyl snad Eisenman
proti jakémukoli dodrZovani historickych tradic? Inspirace zdej$i krajinou a kolaz
mnoha elementd prece neni zadny novy prvek architektury, o ktery se Eisenman tolik
snazi. Uvédomme si vSak, Ze Eisenman na rozdil od dfivéjSich architektlh nevyuziva
idedlni geometrické utvary (jako kruh, ¢tverec), ale pracuje s nedokonalymi tvary,
Z nichz vytvafi formu a vyznam. Navic popird, ze by vytvarel kolaz, ale fikd tomu
sjednoceni odli$nych a presto navzajem se dopliujicich elementi.

Zavérem lze fici, ze prestoZze postupy architekta a vysledky jeho préace
vyvoléavaji mnoho rozpord, diskuzi a otazek, lidé ptichazejici k poutnimu mistu budou
na toto rozsahlé umélecké dilo pohlizet jako na povedené nebo nepovedené, krasné
nebo nehezké, kazdopadné v nich vyvold emoce, coz je ukol, jakym mé uméni na
cloveka pisobit.
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