Hluk a ticho: VSechno a nic v konceptech souc¢asné hudby
prednasal Pavel Klusak

Prva prednaska v novom roku, v podani publicistu a hudobného teoretika Pavla
Klusdka, bola pre mna zaZzitkom nielen vdaka putavému Stylu vysvetlovania
prednasajuceho, ale predovSetkym kvoli  zaujimavym  zvukovym  ukazkam
doprevadzajucich vyklad.

Tato prednaSka nam priblizila novy pristup k hudbe, ktory sa rozvinul
predovsetkym v 20. storoci a preSiel od povodného motivu napétia medzi konsonanciou a
disonanciou k napitiu medzi hudobnymi zvukmi (zvukmi hudobnych nastrojov) a
zvukmi redlneho sveta. Ako vyjadrovacie prostriedky mu k tomu slizia predovsetkym
dva prvky — ticho a hluk. Tu je potrebné poznamenat’, ze lepsi ako nas preklad ,,hluk® je
povodny anglicky termin ,,noise. Ten v sebe skryva dva vyznamy: Prvy, hluk, oznacuje
vysokll mieru hlasitosti, druhy, pre nas vyznamnejsi, je Sum. Sum v zmysle opaku k
signalu, Sum ako absencia informacie.

Ked hovorime o novom pristupe k hudbe, nemézeme nespomenit meno
amerického skladatela Johna Cagea, ktory bol akymsi priekopnikom v tomto smere.
Prelomil mnozstvo bariér v pristupe k hudbe a ukazal cestu ako poodstupit’ od klasickych
hudobnych zvukov ku zvukom redlneho sveta. V roku 2012 sme mali mozZnost
pripomenut’ si tri vyrocia v suvislosti s Johnom Cageom. V tomto roku uplynulo 100
rokov od jeho narodenia a zaroveni 20 rokov od jeho smrti. K tretiemu vyroc¢iu sa vratime,
ked’ si blizsie predstavime jeho tvorbu.

Ako sa vlastne hluk a ticho dostali do povedomia skladatel'ov? Samozrejme tym,
ze sa stali neoddelite'nou sucast'ou bezného zivota. Vel'mi pekne je to popisané v knihe
Soundscape, ktort napisal J. Murray Schafer. Tato kniha nas prevadza zvukovou
premenou sveta od industridlnej revolucie az po umenie 20. storo¢ia. Industrializacia
sveta vniesla do nasho Zivota hluk ako bezny prvok. Casto jedinym utodiskom pred
hlukom okolitého sveta bolo ticho a pokoj nedel'nej domacnosti. V 19. storo¢i si uz l'udia
tento kontrast naplno uvedomuju, v 20. storo¢i sa tieto protipdly eSte zvyraznili,
napriklad masivnym rozsirenim radia v domécnostiach.

Ako teda vyzerd ,,noisova“ hudba? V zapadnej, angloamerickej kultire sa tomu
priblizuju zanre ako tvrdy rock a vyhroteny metal, ale ten pravy hlukovy moment
pochddza z Japonska z obdobia 70. a 80. rokov. Znamym a dodnes aktivhym
predstavitelom, ktory stal na pociatku tohto zanru, je Yoshihide Otomo. Je znimy
predovsetkym vel'mi radikalnym pristupom, ked’ napriklad tvori hudbu z gramofénovych
dosiek na gramofone az destruktivnym sposobom. Neskor, a to sme mali moznost’ vidiet
v ukazke, postupil este d’alej, ked” vyprdzdnil dané médium, odobral dosky, a nechal
zniet' iba samotné gramofony. Vysledkom bol prirodzene noisovy efekt. Zaroven sme
mali moZznost’ vidiet, Ze tito hudobnici sa Casto prezentovali scénickou, az galerijnou
tvorbou. Scénickd zlozka bola casto doélezitou sucastou prezenticie, ako sme mali
moznost’ vidiet' v d’alSej ukéazke, ktorou bolo predstavenie Vinylova requiem od Philipa
Jecka. V nom autor nechéva zniest’ naraz az 180 gramofonov, ktoré jeho pomocnici
postupne ozivuji a on v pozadi rdznym sposobom mixuje ich vystup. Nazov skladby je
skutoc¢ne vystizny, ked’ze v dobe ked” vznikla uz boli gramofénové dosky prevalcované
kompaktnymi diskami.



Kritici tohto Stylu tvrdia, ze ide o samoucelné vydelenia sa z klasickej hudby,
napriklad drastickym zvySenim hlasitosti. Proti tomu sa ale predstavitelia ostro
ohradzuju, pre nich je to sposob komunikacie. Nejde o prvotné vymedzenie voci klasike,
ale o moznost’ zachytit’ a vyjadrit’ zvuky realneho sveta. A aj tento sposob si nasiel medzi
I'ud'mi mnoho privrzencov.

Ako isty protipdl noisovému pradu, aj ked’ mnohé rysy zdiel’aju, stoja hudobnici,
ktori sa rozhodli do svojej tvorby zakomponovat tichu zlozku. Ako sme uz naznacili, za
priekopnika v tomto smere mézeme povazovat Johna Cagea. Tretim vyro¢im v minulom
roku, ktoré sme predtym zamlcali, bolo 60 rokov od uvedenia jeho najslavnejsej skladby,
skladby s ndzvom 4'33". Povodne bola urcend pre klavir a prvykrat ju zahral v roku 1952
klavirny virtuéz David Tudor, neskdr bola prepisand, aby ju mohlo zahrat akékol'vek
teleso. Tato skladba spociva v tom, Ze po dobu Styroch mintt a tridsiatich troch sekund
hudobnici nehraji. Drzi sa klasickej formy, je rozdelena do troch viet, medzi ktorymi
maji hudobnici kratku pauzu, ked’ sa mozu pripravit’ na d’alSiu ¢ast’. Zaujimavostou je,
ze ked’ Cage thto skladbu vypustil do sveta, urobil tak bez komentara. Nechal voI'né pole
roznym interpretaciam. Az neskor zverejnil svoje skuto¢né motivy. Snazil sa upozornit’
na to, ze zvuky realneho sveta su rovnako cenné ako zvuky hudobnych nastrojov. Tato
skladba je momentom, ked’ hudobnici dobrovolne odlozia svoje nastroje (,,zlozia
zbrane*) a nechaju zniet’ okolity svet. Z toho vyplyva, Ze kazda performacia tejto skladby
je jedine¢na. Na prednaske sme mali moznost’ zakusit' tuto skladbu v podani
Symfonického orchestra BBC v ramci celoveCerného vystipenia vysielaného v televizii,
a na vlastnej kozi si tak vyskusat’ zvlastnost’ tejto skladby, ktora jej ale zaroven dodava
caro.

Po Cageovi mnoho d’alSich hudobnikov zakomponovalo ticho do svojej tvorby.
Jednym z nich je aj rakusky skladatel’ a hra¢ na trombon Radu Malfatti, z vystipenia
ktorého sme si vypoculi d’al$iu ukdzku. Malfatti sa radi do hudobného smeru, ktory by
sme mohli nazvat’ redukcionizmom. Ide o planované ale aj improvizované vystipenia,
kde hudobnik zahra pocas skladby len zopar ténov a je na fiom ako ich rozvrhne. Casto
sa stavalo Ze na vystupenia prisli aj posluchaci, ktori to neoCakavali, a je pozitivne, Ze
mnohi odchadzali prijemne prekvapeni. Za vsetko uved'me krasny vyrok popisujuci
medzery medzi jednotlivymi tonmi: ,,Kazdé ticho znelo inak!*

Ja osobne som bol rad, ze som sa zoznamil aj s tymito alternativnymi pradmi.
Zvlast sa mi zapacili pristupy k tichu, pretoze mam pocit, ze hluku mame v dneSnom
svete az-az.

Martin Blicha



